Das nachstehend voll sténdig wiedergegebene Gesprach mit Seagiu Celibidache fuhrte der
Orchesterreferent des SFB, Dr. KlausLang, am 29.11.1974in Stuttgart und wurde im
Dezembe 1974im SHB gesendet

Lang: Se haken, Herr Professor Cdibidache, in Ruméanien (Ihrer Heimat) undin Berlin Mathematik,
Philosophie und Musikwisenschaft studiert. Sind dies Denkformenauch heute noch ein wesentlicher
Bestandeil | hrer musikalischenInterpretation?

Celibidache: Sicherlich nicht. Alsich damals dasalles studierte, wuR3te ich gar nicht, was ichim Leben
machenwerde. Das war sozusagen nur en Bedarf nach Wissen der damals erfiillt wurde. Aber indirekt
ist dasdoch allesvon grof3em Nutzen, denn man muR3 in der Musik, sdange man das M aterial unter sucht,
sehr logisch und mathematisch vorgehen. Das sind ganzwissenschaftliche Verhéaltnisse. Wenn man darin
nicht so trainiert ist, kann man es eben nicht machen.

Se hatendanals Gber Joquin Degrezgearbeitet unddie Mathematik hatja be ihmeine garz grof3e Rolle
gespelt.

Nicht auf musikalischem Gebiet. Sicherlich nicht.

Aber die ZaHersymbdik beispielsweise war doch im 15 Jalrhundert gare wesertlich.

Ja, aber dashat nicht auf die Form eingewirkt. Die L eute haben sich mit der Kabbalistik beschéftigt, so
wiewir unsheute damit beschéftigen. Und die ganzgrof3en Philosophen in Frankreich denkenauch
heute Uber Zahlen. Zahlenverhaltnisse und Zahlensymbolik nach. Sobald es dann aber um den Ton geht,
ist naturlich keine Zahl mehr dabei.

Aber fir Sieist doch die muskalische A nalyse eine selbstverstandliche V oraussetizung jeder Interpretation?

Aber nicht die Analyse, von der Sie sprechen. Esist etwas dasSie gandich ignorieren: die
phanomenologische Analyse. Auf der einen Sdte, wasist im Material drin, wasich gar nicht
interpretieren kann oder darf? Und wasist die Beziehung zwischen dem, was das Material bewegt und
dem menschlichen Bewu3tsein? Dennwasist Musik schlielich? - eine Bewegung. Was bewegt sich?
Nichtsanderes dsunser Bewul3tsein, Man kann eben ohne die Téne zu héren, Musik empfinden. Also, es
ist doch das Bewuftsein.

Wenn man rnur die Paritur sieht?

Sicher. Aber der Bauer, der nichtsweiter vorhat, alssein Gliick auszudr icken oder seine Stimmung am
Morgen, er singt. Und dassind keine Noten, keine Partitur und nichts. Dasist nur eine Form von
Dynamik, die sich ausdriickt.

Nundirigieren Se in @nemKonzert beispielsweise die 4 Snfonie vonBrahms. Dasist ein Sick, das Sie in
Ihrem Lebensicher huncertmd dirigiert haben. Darf ich Se fragen wieSe sich a uf ein sdches Konzert
vorbereiten?

Ich bereitemich ga nicht vor. Dasheif3t, in der Studentenzeit habeich das gelernt, da habe ich
Verhaltnisse festgestellt. Im Laufeder Zeit habeich allesvertieft und dann meine Korrelationsfahigkeit
zwischen den ver schiedenen M omentenerweitert. Jetzt kann ich es wohl empfinden in jedem
Augenblick, wo ich mich befinde, wo ich herkomme und wo ich hin will.

Se brauchenauch wahrend der Probe nicht die Partitur?

Ich habe sie noch nie gebraucht, zumindest in den letzten zwanzig Jahren nicht mekhr.
Das heifdt, Se hakenauch gar keine genaue e optische Vorstellung mehr von der Partitur.
Warum denn optisch?

Daist meine Frage.

Weil Sie nicht empfinden kénnen, was an sich die Musik, dasmusik alische Gedéachnis, das In-sich-
Aufnehmen, was derichtigen Verhaltnisse desKlanges aismachen. Das st alles musikalisch

Eine Probe bedeuet demnach fir Sie eine Realisdion, Ihrer ganzprazisen Vorstellung vonder Partitur.

Des Komponisten Vorstellung, meiner gar nicht., Ich kann mir das ga nicht erlauben, Vorstellungen zu
haben. Wenn ich schon eine Eigenschaft habe, ode ein Interpret seine Eigenschaft hat, so ist esdoch nur



die, sich so weit wie mdglich mit diesen Momentenzu identifizieren, die die Phantasie desschoépferischen
M enschen bewegt haben.

Nunmissen Sie abe doch bei einer Probe |hre Vorstellungode die Vorstellung wie Se meinen, des
Komporisten au das Orchester Uibertragen

Ja, daflr ist meine Technik da, die aber ziemlichunbekannt ist in der Welt, denn jede macht etwas
anderes Wir stecken, wir schwimmenin einem | gnoranzbad, wie esdie Welt noch nicht gekannt hat
zuvor. Wir haben gar keine Techniker mehr heute. Technik heif3t hier Ubertragen einer Geste, diein
sich eine Proportion darstellen muf3, die auf die Dynamik der dargestellten Passageangepald ist.

Gibt es da keneUnterschiede 2nischenden einzelnen Orchestern? Ist es ggal, ob Sie dieseVorstellung auf ein
erstklassges ode auf ein drittklassiges Orchester Gibertragen?

Sicher, aber ein erstklassiges wird eseher verstehen und sofort realisieren. Aber was Seals ein
mittelmafiges Orchester bezeichnen, kann en phantastisches Orchester werdenwenn einer mit ihm z
arbeitenversteht.

Spdt lhrer Meinung nach de Tradtion eines Orchesters einegrof3e Rolle?

Ja, im negdiven Sinne. Denn M usik wurd e, wenigstensbehaupte ich das, noch ga nicht verstanden. Ich
will damit nicht sagen, daRich sie verstehe. Wir sind an ihr vorbeigegangen wir haben Zuflucht in den
Noten gefunden und dasWesen, das eigentliche Wesen der Musik nicht wirklich redisiert.

Wir wissen, daRSie auf sehr viele Proben Wert legen. Istesso, wenn Se beispielsweise acht Probengemacht
habenmit dem Sidunk-Snfoniearchester, daf3danndie Proportionen fir das Konzert, das hei3tfur die
Ausfiihrung wirklich festgelegt sind?

Nein, daist auch noch so Ihre konvertionelle Denkweise ein Hindernis. Sehen Sie, die Zahl der Proben
hangt von der Qualitat des Orchesters a. Je besser ein Orchester ist, desto mehr Méglichkeiten bietet
mir jeder einzelne, um etwas zusanmenzustellen. Ist dasnicht der Fall bei einem mittelmafigen
Orchester, sagenwir mal, der Flétist kann nur in drei, gatt drethundert Weisen spielen, da habe ich
nicht viel Wahl und kann nicht viel Zeit verlieren. Da bestehe ich auf Zusammenspiel., ein bi3chen
Piano, ein biRchen Forte, und damit SchluR. Kann er mir aber finfhundert M dglichkeiten bieten, diesen
Ton zu erzeugen, na, welche ist dann von diesenfiinfhundert die beste und pafdt mit dem Fagott
zusanmen? Dasist eine Zeitfrage

Das suchen Siewahrerd der Proben?

Nein, ich weil3 esganzgenau Wenn die L eute étwas kénnen, wird viel Zeit vergehen. Wenn die L eute
natirliche Grenzen haben, dann gibt es eine ganz kurze Probe. Aber solche kurzen Proben m agich eben
nicht. Ich habemir jetzt die Orchester auggesucht, die spielféhig sind nach meinen M alRgébenund die
auch entwicklungsfahig sind auf diesem phanomenologischen W eg.

Ich wollte Sie noch einmal fragen, unterscheidet sich de Probe von der Auffiih ung?

Nein. Also die erste Probe unter scheidet sich von der zweiten, und dann die zwélfte von der elften, sicher.
Daist esein weiteres Zugehenzu einem gewissen Punkt. Aber es steigert sich standig, d.h. wir eignen uns
allesan, waswir bei der Probehdren. Bisesdann jeder gestaltenkann. Wenndas nicht der Fall ist, dann
mufd weiter probiert werden.

SodalReineweitere Verandeung lhrer Interpretation dannnur noch durch verschiedere Akustik bedingt wére,
wennSe also eine Konzerttournee machen?

Dasist sehr richtig, was Sie sagen denn die Akugtik ist ein fortbildendes Element. Deswegen ist die
Sdallplattedie Vernichtung der Musik. Denn siewird nicht in derselben Akustik gehért, in der man se
aufgenommen hat. Fir unsist es maRgebend, wasfir eine Akustik vorhanden ist. Soist dasTempo die
direkteste Folge der Akustik und damit eine lebendige Funktion. Es gibt nicht ein einziges Tempo, dassie
von Berlin nach London mitnehmenkénnen. Ist da einekurze Resonanz, missen Sie die Tempi etwas
beschleunigen, damit die Werte nicht aussinander stehenund sich noch ber Gihren. | st die Resonanz
dagegen zu lang, dann gehendie Werte Uber einander, sie beschatten sich. Der Schwanz von der einen
trifft den Anfangvon der nachstenund so entsteht eine schreckliche Kon fusion. Sie missen das Tempo
dann etwasverlangsamen, damit die Wertenoch einzeln aufgenommenwerd en kénnen.

Nunverstehe ich @nes Gibehaupt nicht, daRSe jetztauch wieder bei einem Rundunkarbeten und daf? Sie
doch mehr als zehn Jahre beim Sockhomer Rundunk gearbeitet haben.



Ganz falsch, ich mache doch keine Rundfunkarb et. | ch mache Konzerte.
Sie machen aber -

Daf? der Rundfunk sich einschaltet, da kann ich doch nicht nein sagen, sonst miif3teich doch sterben oder
einen anderenBeruf ergreifen.

Aber Siewirden gane nein sagen?

Aber selbstverstandlich. Wenn ich Geld hétte und das Or cheger bezahlen kénnte. Ohne Rundfunk,
natirlich wird e es ohne den Rundfunk gehen. Aber man kann heutzutage nur bem Rundfunk arbeiten,
denn das sind diereichsten Geselkchaften, die kénnen die Proben geben Wir haben fiir ein Konzert
nicht acht Proben, wie Sie sagen sondern zw6lf und in Frankreich sogar vier zehn. Bei einem der besten
Orchester, dem Orchestre National del’ORTF.

Sesind ein, wir Siejetzt auchwieder bestatigen, Gegner der Schallplatte. Besitzen Sie sdbg tiberhaupt keine
Schdlplatten?

Sie sind auch ein Gegner, nur wissen Sie esgar nicht. Sie sind taub! I ch bin’snicht. Sie meinen, Sie sind
nicht taub, weil Siemit mir sprechenkoénnen. Sie héren ga nicht das, worauf es ankommt. Das
Mikrophon verstarkt einige Obertdneund annulliert andere. Und es mag auch inter esanter klingen auf
der Plattevon einem ganz unmusikalischen Standpunkt aus gesehen. Wasist auf der Platte noch echt?

Esist abe auch 0, dal3in einem Konzertsad jeder Platz eineandere Akustik hat, so dal3 & von verschiedenen
stellen aws garz andes gehdrt wird.

Ellen-Unzulanglichkeiten des So-M usik-Machens!
Ja, wasist dann lhrer Meinung nach cer ideale Platz in einem Konzertsaal ?

Im Badezimmer vor mittagssingenauslauter Freude oder, da die Dame nicht gegkommenist, weinen mit
Musik, dasist direkt und echt! Aber dastut keiner mehr. Daflir nimmt er eine Platte, und es weint ein
anderer far ihn.

Interessiert esSe beispielsveisegar nicht, wie Arthur Nikisch dirigiert hat?

Sdbstverstandlich interessert mich das sehr. | ch habe sogar in London eine Aufnahme gehort.
Eine Aufnahme! Alsonicht ein Konzert.

Ich bin zu jung, um das gehdrt zu haben.

SehenSe,dasistdie Frage. Wie llen sich gerade junge Leue heute Uber Furtwander und Toscanini
informieren?

Wieso denn? Warum soll ich durch Furtwéangler-Hunger satt werden? Ich habe einen Muskbedarf in
mir, und er ist selbstverstandlich unter gewissen Umstanden zu befriedigen. Wieso sollen Sie jetzt nach
Nikisch trachten und Sehnsucht haben. Wenn Sie nie eine Zigar ette geraucht haben, kénnen Sie doch
auch nicht sagen ich kann nicht ohne Zigarette auskommen. Wasfehlt lhnen Nikisch? Sie haben sich
selbst noch nicht gefunden. Sie sind au3erhalb der Musik, mbgen Sie der Herr sein, der vor mir sitzt und
hundert ander e Presseméanner. Sesind auBehalb der Musik, angefangenmit Stuckenschmidt usw. usw.

Alsa mir kdnnen Se esnicht vorwerfen, weil ich auch shr gerne dleine Geige spiele, ganz aleine fir mich.
Dasist doch ganzegal. Siesind ein Symbol.
Gut.

Ja, ware dasnicht so gewesen, wére heute die Musik nicht da, wo sie ebenist, in absoluter
MittelmaRigkeit. Es gibt nicht einen neuenDirigenten, der noch Musik versteht oder der den
Unterschied zwischen Noten und Musik begeifenkann. I hr sed alle Notenjager, und Musik hat nichts
mit Noten zu tun! Notensind Vehikel, die eine Substanz transportieren. Das ist die Musk. Sicherlich
kann sienichtsohne diese Vehikel erreichen, sie vermaterialisiert sichdurch diese Vehikel. Aber sieist
nicht in den Noten.

Herr Professor Cdibidache, Se haben dch sehr viel mit Suderten awseinandrgeseztund $e halen sehr
viele Sudernterkursegermacht fir Dirigenten. Wie arbeiten Se mit diesen jungen Leuten?



Zuné&chst so, wie man mit mir auch gearbeitet hat. Ich bringe lhnenein biRchen Schlagtechnik bei und
damit die Bewegung, die eine Phraseausdriickenkann. Dann studier e ich mit ihnen Phanomenologie, die
Verobjektivierung des Materials. Wie verhaltensich alle die Werte im MenschenbewuRtsein, ohne daf3
derjenige der zuhort, etwas davon will? Jetzt will ich etwas machen, oder hier mochte ich was anderes
machen. Frei von alledem sein! Wie verhaltensie sich, zwei Téneim Raum, wasist denn das alles? Wieso
kann esmein BewuR3tsein wahrnehmenund es verarbeitenim muskalischen Sinne?Da sind die zwei
Spartenmeiner Konzentration. So arbeite ich mit Studenten.

Wie kbmen Sie iberhaup feststellen, da3 ein junger Musiker sich als Dirigent eignet?

Ja, dasist natirlich schwer und kaum so schnell zu sagen. I ch kann es auch gar nicht feststellen, und
deshalb habeich nie zu einem Studentennein gesag. Ich habe lauter Aufnahmepr Gfungen gemacht, so
wie man sie friher gemacht hat, und man hat festgestellt, ob der M an ein Interess hat fir den
wissenschaftlichen Teil der Musk, also Muskwissenschaft. Kann er dasgut beherrschen, Har monie,
Fuge, Analyse, Formanalyse usw.? Hat er das Zeug, abstr akt zu denken? Ja, da snd schon zwei
Gesichtspunkte. Schliedich: Kann er zwei oder drei oder flnf oder fiinfzehn Téne korrelationieren, d. h.
in Verbindung zueinander empfinden? Und das Uberpr ft man, indem er ein Instrument spielt oder eine
kleine Probevordirigiert usw. Und ausdieser Probein einem Kursuswerd ennatiirlich da nn 12 L eute
ausgesucht, die auchpraktisch mit dem Orchester eine halbe Stunde am Tag arbeiten.

Die kommen dann urd gellen sich das erste Mahl vor en Orchester?

Sicher. Nein, meistenssind das L eute, die schon dirigiert habe. Aber auch welche, die noch nie dirigiert
habe, sowieich 1945

Was halten Sie denn von Dirigentenwettbewerben?

Nichts, absolut nichts, der allergrofite Unsinn. Zunéchst: die Jurorensind absolut inkompetent. Denn
Dirigertensind lauter Menschen, die aus Empirismuskommen. Der eine ma cht dasso, der andereso. Es
gibt Uberhaupt keine Schlagtechnik, denn die M enschen haben die Physiol ogie des Kérpers nicht

ver standen und ihre Beziehung zur Physologie der Musik. Denn die Bewegungin der Musik ist
physiologisch bedingt. Musik ist Gegenli erstellung von Klangen, von Klangmassen. Ja, wie sollen de das
beurteilen?Ich war ein einziges Mal Mitglied einer Jury, und ich habe de Idictiengehdrt, die da
vorgetragenwurden. Und schliellich macht dann der dasRennen, der mit Temperament dirigiert, denn
Temperament sieht jeder. Ob die Geste zu etwas Musik geholfen hat, um Gottes Willen, wer soll das
beurteilen? Furtwangler hatte esnicht gekonnt, denn er hat Uberhaupt keine Geste gehabt. Nikisch hétte
esnicht gekonnt, denn er hat auch keine Geste gehabt. Aber sie hatten eine wunderbare Autoritét, in
ganz anderer Weise...

Aber ist denndasnicht letzten Endesentscheidend die Personichkeit, und da kannman doch feststellen!
Was soll denn die Per sonlichkeit entscheiden? Den Text ver stehen?
Nein, ich wirde sagen, die Autoritét, um eine Vorstellung ad ein Orcheder zulibatragen.

Dasist eine Bedingung, dald sedie Autoritét haben, dem Orchester etwas au Ubertragen. Aber was
Ubertragen sie? Dashat sich keiner gefragt. Ordinaritat, Trivialitat, Geistigkeit usw. Waswallen Sie
Ubertragen?

Nach Moglichkeit die Vorgtellung desKomponisten

Woher wissen Sie was davon? Die Welt hat in 150Jahrenbewiesen, daf Se es nicht verstanden hat. Das
Siedried-ldyll unter Wagners Taktstock hat 30 Minuten gedauet, unter Bernhard Haitink dauert es 12
Minuten. Sie sprechenvon der selben Sache. Alle haben Uibertragen. Wagner auch. Ich nehme an, daR er
mehr davon gewuf3t hat. Wasist das?Ein Skandal! Waswar K nappertsbuschfiir ein Skandal! Man hat
von ihm gesagt, er ndhme breite Tempi. Eswarennicht breite Tempi. Eswar Unmusik bisdorthinaus. Er
hatte aber auch Momente von Musik. Es stimmt. Nehmen Sie doch eine Haydn -Symphonie. Esist ein
Skandal. Er hat Uberhaupt keine Empfindungengehalt fir das Verhaltnis: vertikaler Druck -
horizontaler FIuR. Dasist schlieflich das, was Musik ausmacht. Furtwangler hatte eine enorme

Per sonlichkeit, aber was hat er unsfur eine Ecke Musik hinterlassen?Nicht ein Takt ist zu tbernehmen
Aber kann die Musik so personlich aufgefaldt werden? I st da nichts, was den Menschen Ubertrifft? Geht
sienicht Uber das wasSiesind, wasich bin und sagar, wasder Komponist ist? | ch meine doch. Denn, das
Traurigein einem Mozart-Andanteist nicht Ihresund ist nicht meines. Dasist auchnicht einmal
Weltschmerz. Esist darliber.

Aber wer kann esdann heute realiseren?



Sicher nicht die L eute, auf die Sie gesetzt haben. Todsicher nicht. Nicht Mehta und nicht M aazel, und
wie sie alle heilen. Was demachen, ist auRerhalb jeder Form von Musk, dasist Notenvirtuositat.

Eskann danmur noch healRen: Cdibidache.

Um GottesWillen, ich spreche nicht von mir, ich habe schon so angefangen Ich sage nicht, da3ich es
kann. Ich sage nur, daR das, wasich hére, nicht Musik ist. Siemussenmir sagen, ob das, wasich mache,
fir Sie Musik ist. Wenn essoweit ist. Sie sind aber dazu nicht in der Lage, denn wir miissen
zusanmenleben, zwei, drei Jahre, biswir Uber die Noten hinwegkommen. Ob das a1 machenist, wird
sich zeigen. Ich habe Uiber 6000Schiler gehaht in diesem k urzen L eben, ich habenicht einen gehabt, der
die Geduld, die Bescheidenheit und den Fanatismus hatte, wirklich durchzuschauen, was dasallesist.
Also, esist eine Bilanz, die ziemlich negdiv ausfallt.

Dannsind Se dgentlich ¢andg am Verzweifeln.

Nein, um Gotteswillen, ich bin sehr r ealistisch., Ich ver zweifle nicht, die Welt ist nun mal so. Wenn ich
sie gemacht hatte, wareich sicherlich verzweifelt. Ich bin aber ganz unschuldig. Nicht meine kleine Welt
kann ich besse gegalten. Wassoll ich mit d er grof3en Anfangen.

WennSie auf lhre @gene Dirigentenkarriere zurlickblickenund gtzt noch einmal starten wilrden, wiirden Sie
etwas garz ancrs machen?

Ja, den allerersten Anfang. Zum Beispie die Berliner Zeit. Naturlich, da habeich irgendwieintellekt ell
und theor etisch gewuf3t, da? Musik nicht soist, dald sie nicht nur Intensitat und Feuer ist. Und ich wuldte
genau, daR dle diese Momente, die dem M enschen etwas geben zu transzendieren sind. I ch hab’s aber
nicht gekonnt. Biseinmal ein Professor zu mir gekommenist und gesagt hat: “Du bist ein I diot”.

Wer war das?

Ich wirde es lhnen nicht sagen. “D u bist ein Idiot, ich habemeine Zeit mit dir und mir vertan”. Und was
tat ich: ich reiste nach Amerika, und die ganze Welt sprach von den ungeheurenErfolge n desjungen
Celibidache. Ich habeirgendwie gesplrt, er hat recht. Nicht die anderen. Denn man hat mir praktisch
die Kronevon Toscanini angeboten, als ich 1949in Berlin war. | ch habenein gesag. Damals war dieser
Schock nochnicht da, das kam er 52. U nd durch diesenMann habe ich alles verloren, wasich hatte, und
doch habeich michnicht als am betrachtet. Er sagte mir, fange wieder mit ganz kleinen Formen an,.
Wasmeinte @? Esist ein Gefiihl, dasman in der Philosophie das” Bewultwerden” nennt, im
Unterschied zum “B ewuf3tsein”. Nicht greifen, sondern standig bewuf3t werden. Und in jedem
Augenblick wissen, wo man sich befindet. Ich mul? das Cis empfinden in Beziehung zu der Reihe und der
Kombination von Intervallen, die biszum Cis gefiihrt haben. Denmn sie sind in diesem Cis enthalten. Und
soist auch die Zukunft von diesem Cisin ihm enthalten. Also muRich in der Vergangenheit empfinden
und in der Zukunft. Aber wo? In der Gleichzeitigkeit! Das heil3t BewuRtwerd en und nicht nach dem
Bewufitsein greifen,

Herr Celibidache, konnten Siein dieser Zeit, dieser Krise, eigentlich tberhaupt noch drigieren?

Na - dirigieren konnteich schon. Aber natirlich nicht in diesem Sinne. Da habe ich mich mit ganz
kleinen Formenbeschéftigt, u.a. mit der Tafelmusik von Telemann. Und meine ganze Aufmerk samkeit
war dahin gerichtet, die dlgemeine Form ausdem einzelnen zu empfinden. Und nach zwei Jahren habe
ich dann meinen Professor wieder eingeladen und er sagte: “Ja, jetzt seheich schon, dal3 Du darau
achtest, daswird schon werden.” U nd dann spater habeich in der Staatsoper dirigiert. Er war wieder
dabel und sage: “Ja, ich habe gewufdt, dal Du hinkommst” . Also, daswar’s.

Ich glaube, es war Heinz Thiessen. Wir brauchen kein Gehe@mnis darauszumachen. Und das istein Mann, der
Ihnendoch sehr am Herzenlieg. Unter andeem haben Se a1 seinem siebzigsten Geburtstag ein Konzert in
Berlin dirigiert.

Ja, dashabeich gemacht.

Kdnren Se noch etwas von der Zusammenarbeit mit Heinz Thiessen sagen? Haben Sie anihm aich seine
Kompositionen bewundert?

Ja, selbstverstandlich. Daswar so ein Einzdgénger und ein sehr bescheidener Mensch - aber von einer
ganz hohen Geistigkeit. Von ihm habe ich ver schiedene Sachen, ich mdchte dir ekt sagen, geerbt. So
zunéchst dasAlles-fir-sich-Behdten, obwohl dasmit meiner Art und mit meinem kédmpferischen Geist
gar nicht zusammenpaldt. Von ihm habeich gelernt, doch auf alles zu verzichten, was nicht in meinem
Griffbereich liegt.



Se haten Kormpositionsunterri cht bei ihm?
Ja.
UnddasDirigierenhaben Sie awch vonihm gelernt damals?

Nein, gar nicht. Dashabeich von Walter Gmeindl gelernt, aber nur theoretisch. Wir hattenim Krieg
kein Orchester, mufdten Partituren analysierenund doch vie wissen ber die Technik der Zeit: Wie die
technische Einstellungunserer Zeit diese Werke beurteilt und auseinandernimmt, was aber fiir den
musikalischen, den phanomenologischen Sinn Uberhaupt keine Bedeutung hat., Wir haben alle Harmonie
studiert, Kontr apunkt, aber keiner hat uns gesag, wie denn die Klangmasse verlauft und was die
Spannung macht, wenn ich von G-Dur nach D-Dur gehe.

Sesind 1946 efdirigent des Berliner Philharmonischen Orchesters geworden. Wie kam das?

Ja, daswar so: LeoBorchard starb und ich wurdevom Orchester eingdaden, ein Konzert drauf3en in
Zehlendorf zu dirigieren.

Se haten vorher nie dirigiert?

Nein, aber - doch ich habein der Schuleso ein biRchen dirigiert, aber ein Orchester nicht. Die
Philharmoniker haben mir ein Konzert gegeben und nach diesem Konzert war also @n guter Eindruck
da. Ich glaubeauch, die Hauptsache war, daf? die Deutschen, die einen Namen hatten und wahrschenlich
viel mehr konnten alsich, damals poalitisch belastet waren., Und ich war politisch eine Jungfr au. So
haben sie dann mich gewéahlt und von den Amerikaner bestitigenlassen. Dann bin ich bis 1952in Berlin
gewesen.

Sewolltenja spéter gare fraglos der Nachfolger von Wilhelm Furtwanger werden Se snd es nicht
gewordert

Gar nicht - Esist gar nicht wahr, daR ich daswaollte. | chwollte nicht Nachfolger von Furtwangler
werden. Keiner kann Nachfolger von Furtwéangler sein. Und als dieses Problem kam, da habeich so viel
Bdsesin Berlin in mich aufgenommen, daf3 ich wirklich nicht gebliebenwére. Und daswar au meine
Rettung. Denn die Berliner haben gegen mich gekdmpft aus ganz ver schiedenen Griinden. Und ich habe
auch nicht ruhig enkassiert, sondern zurtickgeschlagen.

Ichkannlhnenaufgrunddes Enblicksin die Pressevondamas das nicht bestitigen. Man hat batimmte
Dinge von lhnen kritisiert...

Lassen Sie-, lassen Sie das sein -, die haben doch nichts von mir ver standen.
Das magsein, aber manhat Se in Berlin doch sehr gdiebt undhateigertlich spater noch

-aber nicht die Presseund nicht der Serat und weif3 ich wasfir Autoritaten. Die haben dairgendwo
einen gesehen, der sich groRmachen mochte, und das war gar nicht der Fall. Dennich habe gekampft wie
ein Wahnsinniger, daf3 Furtwangler entnazifiziert wurde. Und daswar mein Stolz, ihm zu sagen, Herr
Doktor, hier diesist |hr Orchester. Nie habeich die Absicht gehalt, mit ihm zu konkurrieren, nieim
Leben. Wenner ein anstéandigerer M ensch gewesn ware, wér e heute noch die Stuation da. Ich habe
gesad, Herr Doktor, wasmdchten Sie machen?Doch mir sagte @ daseine, und dem Senat sagt er etwas
ganz anderes. Und dakam eszu Reibereien, ihm war vieles nicht recht, was mit mir geshah, und er hat
angefangen, schlecht Gber mich zu sprechen. 1952habe ich mich entschlossen, doch das alles
liegenzulassen und woander s zu sehen, wieich weiterkomme. Dann ging ich nach London und Italien.
Aber, Sie sagen, daRdie Berliner mich geliebt haben, - dasstimmt. Und Siesind vidleicht nicht im Bilde.
Ich bin kein Deutscher, aber ein Berliner. Und ich kdmpfe miser ablerweise auch heute nochum mein
Visum. Ich muR fuir jeden neuen Besuchin Europa oder in einem anderen Staat vier Wochen vorher
einen Antrag gellen, well ich einen Berliner PalR habe., Und ich kdmpfe weiter mit diesem Berliner Pal3.
Esist doch ein Kinderspiel, Franzosein 24 Sunden zu werden, Amerikaner in einer Stunde oder
Deutscher. Nein - ich bleibe Berliner. Auch wenn das fir mich so schwer ist, alle zwel Jahre bei den
Berliner Behdrd en anzufragen, d ich weiter einen Berliner Pal3 haben darf. Und ich bin gliicklich, daf3
ich dasdarf. Und ich stehe Berlin sehr nahe. Ichliebe die Berliner. Ich habesiein der Not erlebt, und
ich kann mir keinen besseren Menschenschlagvorstellen. Sie haben dasletzte Stiick Brot im Kriegemit
mir geteilt. Dasist doch einmalig. Waswar ich denn 1944 Ein dreckiger Ruméane, und doch, wo's um
Lebenund Tod ginge, da haben sie mich gesché&zt, erndhrt und gewaschen Ja, aber esgibt nicht nur
solche Menschenin Berlin, es gbt auch andere. Es gibt auch neugeword ene Berliner, die mir, alsdie
Philharmonie eingeweiht wurd e, eine gedruckte Einladung und eine Zahlkarte geschickt haben, um einen
Platz fur die Er6ffnung der Philharmonie anzumelden. Das sind auch Berliner, sehen Sie., Aber von



denen will ich nichts wissen. Und wenn ich heute nicht in Berlin dirigiere, soist es @énfachnur ausdiesem
Grund. Ich habe keine Zeit mehr, freie Konzerte zu dirigieren. Auch die Wiener Philharmoniker habe
ich dirigiert. Ein mittelmafliges Orchester, Ich kann mit ihnen nichts anfangen. Sie sind ein Mezzoforte.
Sie verstehen gar nicht, was Sruktur, was natiirliche Ordnung der Instrumerte, wie der Klang ist. Und
dazu noch haben Sie auch kein Interesse. Denken Sie, esist Orchester, woin einer M ozart -Symphonie
Springe legdisiert sind fir alle Zeiten - bei Mozart! Denken Sie! Und so ein Orchester macht mit einem
groRen Dirigenten zwanzig Mozart-Symphonien, wobel der nicht ein einziges Mal den Mund gebffnet
hat. Dasist Musik fur sie heute, nicht fur mich. Ich habe keine Zeit, mich mit eéinem Orchester so zu
beschéftigen. Wo ich hinkomme, macheich zwei Perioden im Jahr, ohne Generalmuskdirektor zu sen:
drei Wochenim Herb st, drei Wochenim Friihjahr. Sokann ich Uber die Entwicklung des Orchesters
irgendwie Bescheid wissen und vid dazu tun. Auch enzelne K onzerte gebeich nirgends.

Sind Se auf¥r mit demSidiink-Orchester auch noch mit anderen Orchestern verbunden?

Ja, hauptsé&chlich arbeite ich mit dem Orchestre National de  ORTF in Parisund mit den Stuttgartern.
Und ich mul3 sagen, in allen beiden Féllen ist einederart gewaltige Entwicklung zu becbachten, das ist
direkt bearnggigend.

Waumist das keangtigend?

Weil ich schon auf diese Indifferenz der Zeit, auf diese MittelmaRigkeit und die Ilgnoranz auf jedem
Gebiet eingestellt war. Wieso kann man noch so schon in Stuttgart musizieren? Damuf ich mein ganzes
Credo noch mal revidieren. Also mit 62 Jahrenist dasdoch bedngstigend.

Lieg das nu am Orchester oder auch am Publikum?

Nein, das Publikum hat dabei Gberhaupt nichtszu sagen, Esliegt an einem gesunden M enschenschlag,
der sich, Gott weild wie, noch erhalten hat. Esist mir nicht sehr klar, warum. Die Begeisterungsfahigkeit,
der Respekt, der Tonin der Arbelt. Und ich schenke denen doch nichts! Wir haben es daubeich, invier
Stéadten gdesen, dafd seniedie 4 Symphonievon Brahms so gehdrt haben. Und ich muf essagen, auch
ich denke so - nicht, weil ich esdirigiert habe, sondern weil esvom Orchester so verwirklicht wurde.



